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Jolanthe Kugler

1 Der Bluthiigel war Austragungs-
ortder Schlacht bei Dornach

vom 22. Julii499, der letzten krie-
gerischen Auseinandersetzung
zwischen dem Schwibischen Bund
und den Eidgenossen wihrend

des Schwabenkrieges.

2 Nach der Gestalt desJohannes
Thomasius in den sogenannten
Mysteriendramen von Rudolf Steiner,
fiir deren Auffithrung mit dem
Bau des Goetheanums die richtige
Umrahmung geschaffen werden
sollte. Der Name Goctheanum
wurde bereits wihrend der Bauzeit
ofter von Steiner und auf Wunsch
mehrerer Mitglieder ab 1918 offi-
ziell verwendet.

3 1912 gegriindet, 1923 Neugriin-
dung und Neustrukturierung
sowie Anderung des Namensin
Allgemeine Anthroposophische
Gesellschaft (AAG).

4 1g9z1wird der Name in «Kolonie
am Goetheanum in Dornach»
geindertund schliesslich 1923
liquidiert. Seine Aufgaben wurden
vom Verein des Goetheanum iiber-
nommen.

Willkommen auf dem Hiigel!

Das denkmalgeschiitzte Goetheanum in Dornach bei Basel ist
lingst zu einer Ikone der Architekturgeschichte geworden. Mit
nichts vergleichbar ausser sich selbst, thront die Skulptur aus
Sichtbeton auf dem historisch bedeutsamen Bluthiigel’, umge-
ben von einer Vielzahl an Wohn- und Zweckbauten, die durch
ihre plastische Gestalt ihre Verbindung zueinander und zum
Goetheanum als dem geistigen und kulturellen Zentrum be-
kunden.

Wihrend das 192z durch Brandstiftung zerstorte Erste Goe-
theanum und der 1928 eriffnete Nachfolgebau sowie die von
Steiner entworfenen Nebengebiude bereits in verschiedenen
Publikationen ausfiihrlich dokumentiert sind, fithren die circa
170 weiteren Gebiude der Anthroposophen-Kolenie bislang ein
Schattendasein. Zum 150. Geburtstag Rudolf Steiners will der
vorliegende Architekturfiihrer diese Liicke nun schliessen.
Die Geschichte der Besiedlung des Bluthiigels durch die An-
throposophen begann 1913 mit dem Bau des Ersten Goethe-
anums, eines Theater- und Versammlungsgebiudes, in dem
sich Architektur, Malerei und Plastik zu einem einzigartigen
Gesamtkunstwerk verbanden. Schon bald #usserten einige
der am Bau beteiligten sowie der anthroposophischen Be-
wegung verbundene Mitglieder aus aller Welt den Wunsch,
sich in der Nihe des damals noch Johannes-Bau* genannten
neuen Zentrums der Anthroposophischen Gesellschafts an-
zusiedeln, weshalb im Januar 1914 der Verein Anthroposo-
phen-Kolonie Dornach* gegriindet wurde. Dieser tibernahm



gewissenhaft die Zuteilung der Grundstiicke und zugleich
auch die Beurteilung der kiinstlerischen Qualitit der einge-
reichten Bauprojekte, denn es sollte gemiss Steiners Intention
«so gebaut werden, dass man es den Hiusern ansicht: sie ge-
héren zu diesem Ganzen.»s Die dussere Harmonie sollte dabei
Abdruck der inneren Harmonie der Kolonisten sein und die
aus einer gemeinsamen Weltanschauung heraus entwickelte
und auf dem Prinzip der goetheschen Metamorphosenlehre
aufbauende Formensprache ein Mittel, diese innere Harmonie
aufrechtzuerhalten.

Bauformen sind «Ergebnisse von Bewegungen, die sich in ih-
nen und an ihnen vollziehen»?, so der Architekturhistoriker
Wolfgang Pehnt in seinem einleitenden Essay zu diesem Ar-
chitekturfiihrer. Sie unterliegen damit den gleichen Geserz-
missigkeiten wie alles Lebendige und miissen aus eben diesen
gestaltbildenden Kriften heraus entwickelt werden, die in der
Natur wirksam sind. Dabei gilt es, nicht die Naturformen selbst
abzubilden, sondern ihre «Handlungsregeln» zu untersuchen
und auf die Gestaltung der Bauformen zu tibertragen, denn
«Kunstschaffen [ist] nicht eine Nachahmung von irgendetwas
schon Vorhandenem, sondern eine aus der menschlichen Secle
entsprungene Fortsetzung des Weltprozesses.»® Konsequent
wie kaum ein anderer hat Rudolf Steiner so in Dornach den
Grundstein gelegt fiir eine eigene, bis ins kleinste Detail durch-
gestaltete Welt, in der Wohnen und Arbeiten, Versorgung und
Dienstleistung, Kultur und Natur riumlich dicht beieinander-

5 Rudolf Steiner, «Gesichtspunk-
tezur baulichen Gestaltung der
anthroposophischen Kolonicin
Dornach», in: Wegezu einem neuen
Baustil, GA 286, Dornach 1982,
S.30.

6 Ebd.,S.41.
7 S.Seites6

8 Rudolf Steiner, Autoreferat zu
seinem Vortrag im Wiener Goethe-
verein vom 9. November 1888 «Goe-
theals Vater einer neuen Asthetik»,
in: Kunst und Kunsterkenntnis,

GA 271, Dornach 1983, §. 36.



9 Werner Blaser, Naturim Gebau-
ten, Basel 2002, S. 124. Siehe auch:
Reinhold J. Fith, Rudolf Steiner
Design - Spiritueller Funktionalismus,
Dornach 2005, 8. 58.

10 Felix Kayser, Architektonisches
Gestalten, Sturtgart 1933, S. 18.

11 Rudolf Steiner, «Der Wieder-
aufbau des Goetheanums», in: Der
Goetheanumgedanke - Gesammelte
Aufsitze1921-1925, GA 36, Dornach
1961, 5. 368.

liegen. Aus der Bauaufgabe resultierende, technisch-praktische
Notwendigleiten fiigen sich hier mit topografischen Gegeben-
heiten, sozialen Anliegen und seelisch-geistigen Bediirfnissen
zu einem lebendigen Ganzen, einem «geistig verstandenen
Funktionalismus».?

Der Architekturfiihrer Goetheanumhiigel dokumentiert fiinfzig aus-
gewihlte Gebiiude aus sieben Jahrzehnten. Die Auswahl, die
auch die vierzehn von Steiner selbst entworfenen Bauten ent-
hilt, méchte ein moglichst breites Spektrum heterogenster
Objekte hinsichtlich Bauweise, Lage und Nutzung anbieten, an
dem exemplarisch eine Methode aufgezeigt werden kann, die
ohne «sichere Fiihrung abstrakter Geometrie [...] ihr Gleichge-
wichtund die Kraft ihres tiberzeugenden Da-Seins in sich selbst
suchen»* muss.

Erginze wird diese Auswahl durch drei Essays, die von der his-
torischen Einbettung des Koloniegedankens und der sozialre-
formerischen Bewegung Anfang des vergangenen Jahrhunderts
tiber Baugeschichte und Gestaltungsidee bis hin zur Bedeu-
tung einer Tiirklinke das weite Feld anthroposophischen Ar-
chitekturschaffens freilegen. Im abschliessenden Register sind
alle im plastisch-bewegten Goetheanumstil® erbauten Hiuser
inDornach, Arlesheim und Aesch aufgefithrt und geben so erst-
mals einen vollstindigen Uberblick iiber die Anzahl der Hiuser
und die Vielfalt der Formen, die der vermeintlich einheitliche
anthroposophische Baustil — der, man siehe und staune, auch
den rechten Winkel zulidsst - hervorgebracht hat.

Willkommen auf dem Hiigel!
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Betrachten wir aber alle Gestalten,
besonders die organischen, so finden wir, dass nirgend ein Bestehendes,
nirgend ein Ruhendes, ein Abgeschlossenes vorkommt ...
Das Gebildete wird sorglich wieder umgebildet.

Johann Wolfgangvon Goethe



7 RexRaab, Die Bebauung des
Goetheanum-Gelindes - Werdegang,
Aufgaben, Auslegung, Dornach 1984.

8 Vgl. dazu Rudolf Steiner,
Vortrag «Gesichrspunkte zut bau-
lichen Gestaltung der anthropo-
sophischen Kolonie in Dornachs,
Berlin, 23. Januar 1914, GA 286,
Dornach1982, 5. 38—43.

¢ Paul Klee, «Uber die moderne
Kunsts, zitiert nach derselbe, Kunst
—Lehre. Aufsiitze, Vortrige, Rezensionen
wund Beitrige zur bildnerischen Ferm-
lehre, ausgewihlt und herausgege-
ben von Giinther Regel, 3. Auflage,
Leipzig 1995, S. 82.

ses lebendig? Was geschieht im Inneren und wie stellt sich der
Baukérper dazu? Nur so lisst sich erkliren, dass jeder dieser
zwischen 1913 und 1928 entstandenen Bauten, die noch die un-
mittelbare Handschrift Rudolf Steiners tragen, ein Unikat ist.
Von der Glasschleiferei iiber Haus Duldeck, das Heizhaus, das
Transformatorenhaus bis hin zu den Eurythmiehdusern, der
expressiven Front des Hauses de Jaager und der kithlen Klarheit
von Haus Schuurman: Sie alle besitzen ein ganz eigenes, unver-
wechselbares Gesicht.

Rudolf Steiners Architekturidee

Die Bauten, die das Goetheanum spiral- oder wirbelférmig
umkreisen sollten,” sollen wie der Hauptbau selbst von einem
neuen Verhilenis kiinden. Von einem neuen sozialen Miteinan-
der, von einem neuen Selbstverstindnis des Menschen und ei-
nem tieferen, von Goethe inspirierten Naturverstindnis.  Stei-
ner wollte das Metamorphoseprinzip, das er in seinen Schriften
als ein universell giiltiges Bewegungsgesetz charakterisiert
hatte, auch in der Architektur zum Ausdruck bringen. Archi-
telctur sollte die Metamorphose verkiinden und sich an den for-
menden Kriften orientieren, nicht sich an den blossen Formen,
den «Formenden», wie Paul Klee sie einmal nannte, * abarbeiten.
Der etwa zeitgleiche Jugendstil hatte die Naturformen fiir sich
neu entdeckt und integrierte sie wo er nur konnte in sein For-
menrepertoire. Steiner kritisierte allerdings daran, dass er bei
der Imitation und beim Ornament stehen geblieben sei. «Die

Der Hiigel von Dornach
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Formen in unserem Bau sind nicht der Natur entnommens,
entgegnete er Interpreten, die in der Architektur des Goethe-
anums eine Variante des Jugendstils sahen, «wenn auch manche
Menschen nach Ahnlichkeiten mit der Natur suchen werden.
Von der Natur kann der Kiinstler lernen, wie sie ihre Formen
schafft; auf der Stufe eines Lehrlings darf er aber nicht stehen
bleiben, sondern er muss aus den Quellen schopfen, aus denen
sie schafft.» * Bei seiner friitheren Titigkeit als Herausgeber von
Goethes naturwissenschaftlichen Schriften hatte er exakt stu-
dieren kiinnen, wie Transformationen und Umbildungen, wie
Wachstum, Bliite und Verfall in der Natur in einer immensen
Vielfalt bei doch immer wiederkehrenden Strukturen vonstat-
tengingen. Diese formenden Krifte in der Bauform zu repri-
sentieren, war das architektonische Ziel, das Steiner verfolgte.
«Formen zu schaffen als Ausdruck des inneren Lebens», so
lautete sein Credo, «denn einer Zeit, die keine Formen schauen
und schauend schaffen kann, muss notwendigerweise der Geist
zum wesenlosen Abstraktum sich verfliichtigen und dic Wirk-
lichkeit muss sich diesem blof abstrakten Geist als geistlose
Stoffaggregation gegeniiberstellens.»

Architektur — das hatte Steiner 1923 in einem Vortrag in Oslo
beschrieben® - ging hervor aus der Ausgestaltung friither Grab-
kammern. Die Seele sollte nach dem Tode nicht ins Ungewisse
entlassen werden. Sie habe eine Zeit lang die vertraute Drei-
dimensionalitit gebraucht, bevor sie sich dann weiter von der
Erde entferne und in die Welt der Seele und des Geistes einzule-

10 Woloschin19ss, $.283.

11 Briefan Marie von Sivers vom
25. November 1905.

12 Rudolf Steiner, «Anthropo-
sophie und Kunst», Vortrag vom

18. Mai 1923 in Kristiania, Oslo,
zitiert nach: Rudolf Steiner, Martin
Hentschel, Dieter Koepplin, Walter
Kugler, Rudolf Steiner: Tafel-
zeichnungen, Entwiirfe, Architcktur,
Stuttgart 1994, S. 48f.



13 Rudolf Steiner, GA 153,
6. Auflage, Dornach 1997, S. 182(T.

14 RudolfSteiner, GA 16z,
2. Auflage, Dornach 2000, S. 203.

ben verstanden habe. So geschen ginge Architektur weniger aus
dem Schutzbediirfnis vor der Witterung als aus einem Bediir{-
nis nach Festigkeit in einer diffus bewegten, unkenturierten
und vagen Welt hervor.

Den Zusammenhang solcher Gedanken mit Raumformen soll-
te nun die Architektur im anthroposophischen Aufbruch in
ganz neuer Weise artikulieren. Ging es in Vorzeiten eher dar-
um, die gefihrdete Seele vor der Auflésung zu schiitzen, so war
jetzt der gegenliufige Impuls bedeutsam. Steiner zufolge war
die menschliche Seele in den vergangenen Jahrtausenden sehr
weit in die Materie herabgestiegen und hatte sich im Materia-
lismus ausschliesslich auf rein physische Daseinsbedingungen
beschrinkt. Der Mensch war Materie geworden und seine See-
le drohte selbst zum Ding zu werden, wiirde sie nicht wieder
auf eine neue Weise in diec Riume ihres Ursprungs — die Welt
der Seele und des Geistes — zuriickgefiihrt. Daher sollten die
Winde des Goetheanums «verschwinden», auf den lebendigen,
schopferischen Geist verweisen, das Gebaute durchlissig und
die Winde «Kommunikatoren sein, welche das geistige Leben
erdffnen in unendliche spirituelle Weiten.» s

In der Architektur des Ersten Goetheanums wurde versucht,
diese Durchlissigleit durch die plastische Gestaltung des Holz-
baukérpers zu erreichen. Der Bau sollte, wie Steiner schreibr,
«hinaus streben ins Unendliche», die «Raumesformen» sich
«in einer dtherischen Lauge auflssen»** und ein schwebender,
beweglicher Eindruck erwecke werden. Dies wurde im Inneren

Der Hiigel von Dornach
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Walter Kugler

Uberarbeite Version eines Essays,
derurspriinglich erschienen ist in:
Werner Blaser, Natur im Gebauten.
Rudolf Steiner in Dornach, Basel zooz.

1 RudolfSteiner, Grundlinien einer
Erkenntnistheorte der Goetheschen
Weltanschauung, Gesamtausgabe,
GA 2, 7. Auflage, Dornach 1979.

Nicht ganz schmerzfrei — Oreanisches Bauen
o o

«Die Tiir zu 6ffnen, ist eben eine Frage der moralischen Einstel-
lung», soll Steiner geantwortet haben, nachdem ihm zahlreiche
Beschwerden von Mitarbeitern zu Ohren gekommen waren,
die sich bei dem Versuch, die aus Birnbaumholz gestaltete Tiir
zum sogenannten Glashaus zu éffnen, die Finger am Tiirschloss
eingeklemmt hatten. Diese Etklirung hat sich natiirlich sehr
schnell herumgesprochen —und, sosoll es verbiirgtsein: Seitdem
sind keine Beschwerden mehr eingegangen.

Fiir so manchen Dornacher oder von weither Angereisten war sol-
chermassen die erste Dircktberiihrung mit dem plastisch-orga-
nischen Baustil eine schmerzhafte. Das passtdurchausinall das,
was Rudolf Steiner letztlich auch ausmacht: Er war seinen Zeit-
genossen nicht selten unbequem und ist es auch heute noch. An-
gefangen hat alles mit einigen philosophischen Publikationen,
in denen er weder Kant noch Schopenhauer, weder Fichte noch
Nietzsche und schon gar nicht deren Anhiingerschaft schonte.
«80 haben wir eine Wissenschaft, nach der niemand sucht, und
ein wissenschaftliches Bediirfnis, das von niemandem befriedigt
wird»*, bilanzierte der 25-Jahrigeim Jahre 1886 sein Unbehagen —
und machte sich auf den Weg.

Sein Engagement galt vor allem einer neuen Wegbeschreibung,
die hinfiihren soll zu einer konkreten, wirklichkeitsnahen An-
schauung der Dinge und Nicht-Dinge und deren Verhiltnis zu-
einander. Unter dem Stichwort Anthroposophie entwickelte er
eine Grenzen iiberschreitende Strategie, die das Oben und Un-
ten, das Kosmische und Irdische, das Heilige und das Profane
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wieder miteinander in Bezichung setzten sollte. «Der Labortisch
muss zum Altar werden»?, rief er immer wieder seinen Zuhérern
zu und appellierte damit auch an das ethische Gewissen seiner
und kommender Generationen. In die gleiche Richtung zielte
mehr als ein halbes Jahrthundert spiter Joseph Beuys mit seinem
viel zitierten Ausspruch: «Die Mysterien finden im Hauptbahn-
hofstatt.»3

Was Steiner viele Jahre hindurch vor allem in Wort und Schrift
zur Darstellung gebracht hatte, trat mit Beginn der Bautitigkeit
in Dornach 1913 aus den eher verborgen gebliebenen Bahnen in
die unmittelbare Sichtbarkeit und manifestierte sich in einem
kiinstlerischen Gestaltungswillen, in einem architektonisch-
plastisch-malerischen Gestus, in dem die uns vertrauten Kate-
gorien, welche uns Gewissheit geben dariiber, was Kunst, was
Wissenschaft ist oder nichr ist, wie aufgehoben erscheinen. All
das, was zwischen 1913 und 1925 auf dem Dornacher Hiigel an
Gebduden entstand, beruht auf einem organischen Baugedan-
ken, bei dem es nicht um die Nachahmung oder das blosse Nach-
empfinden der in der Natur waltenden Formensprache geht,
sondern um das Freisetzen des Blickes in jene Sphire, aus der
die plastisch-gestalterische Formenwelt heruntersteigt: «Der
Bauw, so Steiner in einem Vortrag vom 24. Januar 1920, «ist nur
gleichsam ein Stiick, aus der ganzen Welt herausgeschnitten.»+
So waren zum Beispiel die Winde so gestaltet worden, dass sie
nicht als Begrenzung empfunden wurden, sondern als etwas,
das hinaustrigt in die Weiten des Universums. Steiner bediente

2 RudolfSteiner im Vortrag vom
29. April 1918, verdffentlicht in: Der
Tod als Lebenswandlung, GA 182,

4. Auflage, Dornach 1996.

3 Joseph Beuys im Interview mit
Peter Briigge, verdffentlicht in: Der
Spiegel, Nr. 23/1984.

4 Rudolf Steiner, Architektur, Plas-
tik und Malerei des Ersten Goetheanum,
Dornach 1982.



5 RudolfSteiner im Vortrag vom
13. Juli 1919, versffentlicht in:
Geisteswissenschaftliche Behandlung
sozialer und pidagogischer Fragen,
GA 192, 2. Auflage, Dornach 1991,
8.293;

6 Derselbe, in: Mein Lebensgang,
GA 28, 9. Auflage, Dornach 1999.

sich im Rahmen der von ihm gestalteten Gebiude einer kiinstle-
rischen Formensprache, die unter anderem dahin fiihren kann,
dass «sich Winde vernichten, so dass man drinnen sitzt nicht
wie in einem geschlossenen Raum, sondern wie wenn man als
Mikrokosmos mit dem Makrokosmos in unmittelbarer Verbin-
dung stinde.»s

Ein entscheidender Schritt fiir ihn war die Umsetzung seiner
Gedanken-Formen in ¢ine plastisch-materielle Gestaltung, ein
Vorgang, den der Basler Architekt und Publizist Werner Blaser
als «Hand-Werl» und damit als Grundlage jeglichen Bauens
wiirdigt. Plastisches Gestalten ist fiir Steiner im Reigen der
Kiinste der eine Pol; der andere ist gegeben in der «beseclten
Bewegung». Der Plastiker erschafft aus dem Makrokosmos
den Mikrokosmos, belebt die Materie mithilfe der (itherischen)
Kriftestrdme des Universums; der sich im «Schénen Rhyth-
mus» bewegende Mensch antwortet in entgegengesetzter Rich-
tung. Bei Steiners Arbeiten — und dies gilt ganz besonders fiir
sein architektonisches Werk — geht es immer um das Erleben
des Gegensatzes, denn «wo die Gegensitze als ausgeglichen er-
lebt werden, da herrscht das Leblose, das Tote; das Leben selbst
ist die fortdauernde Uberwindung, aber zugleich Neuschap-
fung von Gegensitzen.» ¢ Die hieraus resultierende Vielfalt der
von ihm zwischen 1913 und 1925 entworfenen, insgesamt zwolf
Bauwerlke auf dem Hiigel von Dornach ist ein eindrucksvolles
Zeugnis seines aussergewshnlichen Denkansatzes wie auch sei-
nes polarisierenden Formschaffens.

Nicht ganz schmerzfrei - Organisches Bauen
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Rundginge durch Dornach und Arlesheim
mit Erstem und Zweitem Goetheanum
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@ Haus Duldeck (1915)

Riittiweg 15
Rudolf Steiner

Kaffee- und Speisehaus (1931)
Dorneckstrasse 2

Otto Moser und Mieta Pyle-Waller

Transformatorenhaus (1921)
Oberer Zielweg 21
Rudolf Steiner

Garage Farnikowa (1965)
Oberer Zielweg 7a
Erich Zimmer

Haus Blommestein I (1920)
Herzentalstrasse 37
Rudolf Steiner und Edith Maryon

Haus von Arx (1930)
Tnden Zielbdumen 1z

Carl Kemper und Otto Moser

Haus Haldeck (ca. 1926)
Lirchenweg 7
Otto Moser

® Hausder Individualitit (1927)

Hiigelweg 30
Otto Moser

Haus Friedwart (ca. 1921)
Lirchenweg 11
Paul J. Bay

Haus Muchenberger II (1930)
Hiigelweg 45

Hermann Ranzenberger

Kleinodienschule (1929)
Hiigelweg 53

Hermann Ranzenberger

Rudolf Steiner Halde
Hiigelweg 56

Haus Brodbeck (1923 und 1935)
Rudolf Steiner und Ernst Aisenpreis

Eurythmeum-Anbau (1924)
Rudolf Steiner

Saalanbau Ost (1935)
Baubiiro am Goetheanum

B Hiuser nach entwiirfen von Rudolf Steiner
H Hiuser im goetheanistischen Stil
anderer Architekien
I Gewisser
H Nummerierung Rundgang 1
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Garage Farnikowa (1965)

Oberer Zielweg 7a

Garage fiir ein Kraftfahrzeug

Architekt
Erich Zimmer

Bauherrschaft
Miluska Farnikowa

Konstruktion
Eisenbeton.




5 Erich Zimmer, Rudolf Steiner als
Architekt von Wohn- und Zweckbauten,
Sturtgart 1971,

Die Garage fiir Miluska Farnikowa ist cin gelungenes Beispiel
fiir die Sorgfalt und Aufmerksamkeit, die jedem noch so un-
bedeutend erscheinenden Gebiude in der Umgebung des Goe-
theanums zuteil wurde. Uber vierzig Jahre nach dem Bau des
Transformatorenhauses von einem Architekten errichtet, der
einer Generation angehérte, die Steiner nicht mehr persén-
lich gelkannt hat, machte Erich Zimmer diesen «Mangel» wett
durch das bisher sorgfiltigste und detailreichste Studium der
Bauten Steiners. s

Die von Erich Zimmer entworfene Garage bietet Platz fiir ein
Kraftfahrzeug und unterscheidet sich im Grundriss nicht von
ciner herkommlichen Normgarage. Von der Seite betrachtet
wirkt der kleine Bau mit seinem nach hinten abfallenden, sich
aber kurz vor dem Ende nochmals aufbiumenden Dach wie ein
sprungbereites Tier, das sich mit den Hinterbeinen in den Bo-
den stemmt. Plastische Betonungen des riickwirtigen Teils der
Seitenansicht und die dynamischen Linien, die im vorderen Teil
in das leicht auskragende Vordach iiberfiihren, erinnern an die
verborgenen Krifte, dic in einem geparkten Fahrzeug schlum-
mern. Auf der Riickseite sind die Gebdudekanten abgeknickt
und ergeben zusammen mit einem kleinen Fenster der riick-
wirtigen Fassade ein hausihnliches, ruhigeres Gesicht. Das
nach vornansteigende Dach istallerdings als feine Linie sichtbar
und weist auf die Dynamik der Vorderfront hin, die mit ihrem
seitlich hochgezogenen, ohrenartig abgeknickten und sich nach
aussen hin verjiingenden Dach gespannte Aufmerksamlkeit ver-
mittelr.

| ]

Garage Farnikowa

73
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Haus Moser (1926)

Ruchti-Weg 15

Wohnhaus

Architekt
Otto Moser

Bauherrschaft
Otto Moser

Konstruktion

Sichtbeton mit horizontaler Brett-
schalung; Innenverkleidung Tifer;
Dacheindeckung Schiefer.




Was nach Abzug der gesetzlich vorgeschriebenen Grenzab-
stinde von dem Grundstiick iibrig blieb, das Moser fiir den Bau
seines eigenen Hauses erwerben konnte, war ein knapp vierein-
halb Meter breiter und vierzig Meter langer, nach Westen abfal-
lender Streifen Land, der dem Architekten wenig Gestaltungs-
spielraum liess. Moser entwarfeinen linglichen und im Inneren
knapp 3,60 Meter breiten Sichtbetonbau, der an ein bestehendes
Gartenhiuschen anschloss. Wihrend die nordliche und siidli-
che Lingsfassade nur von der horizontalen Brettschalung und
prizise platzierten, den Bediirfnissen der jeweiligen Riume
folgenden Fensterdffnungen mit abgeschrigten oberen Kan-
ten strukturiert wird, bilden sich an den talseitigen Gebiude-
ecken im Untergeschoss zwei kurze, quadratische Strebepfei-
ler. Diese scheinen einerseits das Hiuschen vor dem Abrutschen
zu bewahren und andererseits das Ubergewicht des plastisch
gestalteten, auskragenden Balkons im Dachgeschoss auszu-
gleichen. Das Dach des Neubaus ist als schiefergedecktes Band
ausgebildet, welches steil ansteigend auf Traufhshe des Gar-
tenhiuschens ansetzt, dann in die Horizontale kippt und erst
im letzten Moment vorne nochmals leicht nach unten abknicke.
Das im inneren ganz mit Holz ausgekleidete Einsiedlerhius-
chen erinnert auf der Talseite an die Kommandobriicke eines
Schiffs und ist zugleich einladend und abweisend, wohnlich
und karg. Der kleine Vorbau aus Sichtbeton auf der Nordseite
des Gartenhiuschens wuarde 1947 von Moser angefiigt.
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Haus Messmer (1935)

Brosiweg 1

Mehrfamilienwchnhaus
mit Atelier

Architekt
Hermann Ranzenberger

Bauherrschaft
Otto Messmer

Konstruktion

Sockelgeschoss Stampfbeton,
Zwischenwiinde Zementsteinmau-
erwerk, Aussenwinde Erd-und
Obergeschoss Mauerwerk; Dach-
eindeckung norwegischer Schiefer.

e




3 Henrik Hilbig, ««Wege zu einem
neuen Baustil ...> Interpretation
zwischen Deutung und Handeln
am Beispiel anthroposophischer
Architekten zwischen 1925 und
1939, in: Wolkenkuckucksheim, Zum
Interpretieren von Architektur, Konkrete
Interpretationen. 13.]g., Heft 1, Mai
2008, 5. 16.

Als «wiirdiges, organisches Beispiel fiir Steiners Bauimpuls»3
von Baravalle gelobt, vereinten sich im Haus Messmer Form-
wille des Architekten mit Freigebigkeit und Verstindnis des
Bauherrn. Das von der Gestaltung der Garage iiber die Umfas-
sungsmauern und das Gartentor bis hin zum kleinsten Detail
des Innenranms durchgestaltete, grossziigig bemessene zwei-
geschossige Wohnhaus fiir den Kaltleim-Fabrikanten Otto
Messmer liegt am steilen Westhang auf einem kiinstlichen
Plateau. Auffilligstes Gestaltungsmerkmal des parallel zum
Hang ausgerichteten Baus sind die massiven Pfeiler, die nicht
nur die Ecken verstirken, sondern das Gebiude vertikal in ei-
nen nordlichen, etwas gedrungenen und in Querrichtung im
Grundriss verbreiterten sowie in einen lang gestreckten, siid-
lichen Gebiudeteil gliedern. Die Eckpfeiler an der West- und
Siidfassade und der Pfeiler, der den nérdlichen vom siidlichen
Teil trennt, gehen dhnlich wie bei Steiners Eurythmeum-An-
bau mit kithnem Schwung in das Dach iiber, welches sich nach
Westen deutlich vorschiebt und so zusammen mit den Pfeilern
markante Hohlungen bildet. Die massiven Balkonbriistungen
im Obergeschoss iibernehmen die dussere Flucht der Eckpfeiler
und gliedern den Bau horizontal.

Sowohl der Haupteingang an der schlichten Ostfassade als auch
det Nebeneingang an der nordéstlichen Gebiudeecke sind auf-
wendig modellierte, aus vielfach gekriimmten Flichen gebilde-
teund vor die Fassade gesetzte Portale.
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Riittiweg 8

Wohnhaus

Architekt

Jan Stuten (Entwurf); i
Hermann Ranzenberger |
(Ausfithrung) ! |

Bauherrschaft E L
Jan Stuten-Geisel

Konstruktion

Untergeschoss Beton; Aussen-
winde Erdgeschoss und Ober-
geschoss Mauerwerk, hell verputzt;
Dacheindeckung Schiefer.
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Der Entwurf fiir das Wohnhaus Stuten, eine der eigenstindigs-
ten Interpretationen des Goetheanum-Stils aus dieser Zeit und
in unmittelbarer Nihe desselben stammt vom Bauherrn selbst.
Der hollindische Musiker Jan Stuten war von 1914 bis zu seinem
Tod 1948 in Dornach als Komponist, Dirigent, Schauspieler und
Bithnenbildner titig.

Diverse erhalten gebliebene Entwurfskizzen zeigen einen lang-
samen Entstehungsprozess, in dem verschiedene raiumliche wie
auch stilistische Varianten durchgespielt wurden.

Dem von Ranzenberger ausgefiihrten Entwurf, dessen Mittel-
achse sich genau auf der Symmetrieachse des Goetheanums mit
derjenigen des Glashauses trifft, liegt ein Grundriss mit viel-
filtigen mathematischen Bezichungen zugrunde. An den halb-
kreisformig aus der Fassade tretenden, zentralen Musikraum
schliessen fiinfeckige Seitenfliigel an, die die Eingangshalle mit
dem michtigen Kamin rahmen. Eine auf der Gartenseite von
Ost nach West laufende Terrasse gliedert das Haus horizontal.
An der nordwestlichen Gebiudeecke liegt das plastisch geform-
te Treppenhaus. Uberhohe Fenster schaffen hier eine einmali-
ge, die Formen der Treppenbriistung betonende Lichtsituation
und heben den turmartigen Charakter der an die Architektur
der (hollindischen) Nordseebiider erinnernden vertikalen Er-
schliessung hervor. Der Hauseingang liegt erhoht auf der dem
Goctheanum zugewandten Seite in einem geschosshohen Vor-
bau, dessen oberen Abschluss ein Aussichtsbalkon bildet. Eine
grossziigige, plastisch geformte Freitreppe aus Sichtbeton ist
ihm vorgelagert.
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Haus Schuurman (1925)

Hiigelweg 85

Wohnhaus mit Atelier

Architckt

Rudolf Steiner (Entwurf);
Baubiiro am Goetheanum
(Ausfithrung)

Bauherrschaft
Max Schuurman

Konstruktion

Untergeschoss Beton; Aussen-
winde gemauert, lichtgrau
verpuczt; Dacheindeckung Schiefer.




Das Wohnhaus mit Atelier fiir den Musiker Max Schuurman
liegt oberhalb des Goetheanums mit Ausblick auf dessen
strenge Ostfassade. Die nach Steiners letzter Ansprache Ende
September 1924 entstandenen Ideenskizzen zeigen im Grund-
riss ein schlichtes Rechteck mit einer sehr klaren und ausser-
ordentlich modernen Entwurfsidee. Wohn- und Schlafriume
im Obergeschoss sowie Saal und Nebenriume im Erdgeschoss
sind im Grundriss jeweils in den Ecken angeordnet. Die innere
Erschliessung istin beiden Geschossen als Kreuzfigur ausgebil-
det, die sich yom Zentrum aus ausbreitet und immer mindes-
tens zwei Aussenbeziige aufweist. Die so erreichte Gleichzei-
tigkeit der Ausblicke, die Licht und Farben der Umgebung ins
Innere fiihren, steigert die Wahrnehmung der umgebenden
Landschaft. Die klare Grundrissidee findet ihre Entsprechung
in der schmucklosen Fassade mit rechteckigen Fenstern und
dem die Linienfijhrung der vorderen Dachtraufe in verwandel-
ter Form aufgreifenden Eingangsportal. Das asymmetrische
Walmdach mit stumpfwinkligen Giebeln tiber den Schmal-
seiten wird nicht von Schriggesimsen getragen und wirkt da-
durch flichig und auf den Baukérper aufgesetzt.

Im Zuge der Ausarbeitung der Entwurfsidee wurden mehrere
Anpassungen vorgenommen. Die Raumhéhe im Erdgeschoss
wurde auf 3,70 Meter erhéht, das Dach hohergesetzt und das
Haus auf einen niedrigen Sockel gestellt, wodurch sich die
Proportionen deutlich verinderten. Im Erdgeschoss wurde die
Kreuzfigur der Erschliessung zugunsten eines direkten Aus-
senzugangs zum Saal teilweise aufgegeben.
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Haus Lewerenz (1928)

Dorneckstrasse 69 =

Wohnhaus mit zwei Ateliers

Architekt
Otto Moser

Bauherrschaft
Wilhelm und
Ric Lewerenz-Brouwer

Konstrultion

Untergeschoss Beton, Wohnriume
unterkellert; Aussenwinde
Baclksteinhohlwinde, rétich-gelb
verputzt; Dacheindeckung norwe- i
gischer Schiefer. &




Das Wohnhaus fiir das Kiinstlerpaar Lewerenz ist das Resultat
einer ungewdhnlich engen Zusammenarbeit zwischen Archi-
tektund Bauherrschaft. Raumprogramm und Atmosphire jedes
einzelnen Raumes bis hin zu den Details der Tiiren und Schrin-
ke wurden gemeinsam entwickelt und genau abgestimmt auf
die Bediirfnisse der Bewohner.

Diesteile Hanglage des Grundstiicks geschickt ausnutzend, ent-
warf Moser ein hangseitig eingeschossiges Wohnhaus, welches
sich talwirts gegen Westen zu zwei Vollgeschossen und einem
riickversetzten Attikageschoss auftiirmt. Das Dach folgt der
Bewegung des Terrains in einer gegenliufigen Bewegung; es
ist auf der Ostscite tief herabgezogen und wilbt sich gegen das
Tal hoch auf, sodass im Dachgeschoss eine ungedeckte Terrasse
entsteht.

Kiiche und Esszimmer liegen im talseitig geschosshohen Beton-
sockel. Der Eurythmiesaal mit angrenzendem, holzverkleide-
tem Schlafraum der Hausherrin erstrecke sich iiber die gesamte
Breite des Hochparterres und ist dank grosser Fenster nach Sii-
den und Westen lichtdurchflutet. Ein kleines Nordfenster stelle
den fiir Mosers Bauten typischen Sichtbezug zum Goetheanum
her. Unter dem hochgewdlbten Dach im Attikageschoss befin-
den sich das iiber ein Dachfl:ichenfenster belichtete Musikzim-
mer des Hausherrn und zwei weitere Schlafriume.

Der Zugang zum Grundstiick erfolgte urspriinglich iiber den
tiefer gelegenen Ruchtiweg, was Lage und Form der imposan-
ten Aussentreppe aus Sichtbeton erklirt, die zum Hausein-
gang fithrt. In einer eleganten halbkreisformigen Bewegung
schwingt sie von unten hinaufins Hochparterre.

Haus Lewerenz

141



Gesamtverzeichnis aller Hiuser in
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Haus Hofmann
1957

Mehrfamilienhaus mit Atelier
Albert Steffenweg 2

Architekt: Albert von Baravalle
Bauherrschaft: Josef Hofmann

Haus Grund
1956

Einfamilienhaus mit Giste-
zimmern und Atelier

Albert Steffenweg 7

Architekt: Walter Keller
Bauherrschaft: Erna Grund

Haus Berger II
1961

Mehrfamilienhaus
Albert Steffenweg 3

Architekt: Albert von Baravalle
Bauherrschaft: Ernst Berger,
Dornach

Haus Jung
1956

Wohnhaus mit Giistezimmern
Benedikt Hugi-Weg 1

Architekt: Alexander Tschakalow
Bauherrschaft: Margarete Jung
fiir AAG

Haus Koconda-Koepcke
1971

Mechrfamilienhaus
Albert Steffenweg 5

Architekt: Walter Keller
Bauherrschaft: Allgemeine Anthro-
posophische Gesellschaft (AAG)

Haus Geering
1959

Mchrfamilienhaus

Benedikt Hugi-Weg 3

Architeke: Alexander Tschakalow
Bauherrschaft: Irma Geering



Haus Leroi
1956

Wohnhaus
Benedikt Hugi-Weg o

Architekt: Alexander Tschakalow
Bauherrschaft: Dr. Rita Leroi-
von May

Haus Grosse
1955

Mehrfamilienhaus

Benedikt Hugi-Weg 21

Architekt: Alexander Tschakalow
Bauherrschaft: Rudolf Grosse

Haus Metzener
1955

Umbau und Aufstockung
bestehendes Wohnhaus

Benedikt Hugi-Weg 11

Architekt: Albert von Baravalle
Bauherrschaft: Marie Metzener-Day

Haus Messmer
1935

Mehrfamilienhaus mir Atelier

Brosiweg 1

Architekt: Hermann Ranzenberger
Bauherrschaft: Otto Messmer

Haus Griiflin
1955

Wohnhaus
Benedikt Hugi-Weg 17

Architekt: Alexander Tschakalow
Bauherrschaft: Dr. med. Georg
Griflin

Haus Blommestein 11
1933

Wohnhaus

Brosiweg 2

Architekt: Hermann Ranzenberger
Bauherrschaft: Louise van
Blommestein

Gesamuverzeichnis aller Hiuser
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Mehrfamilienhaus
1971

Mehrfamilienhaus
Brosiweg 8 + 10

Architekt: Alexander Tschakalow
Bauherrschaft: Alexander
Tschakalow

Atelierhaus
1965

Malschule mit Wohnung
Brosiweg 41

Architekr: Hermann Ranzenberger
Bauherrschaft: Margarete Jung

Girtnerhaus Jung
1964

Wohnhaus

Brosiweg 45

Archireke: Hermann Ranzenberger
Bauherrschaft: Margarete Jung

Villa Dornriéschen
1922; Abbruch 2000

Wohnhaus mit Atelier
und Laboratorium
Bruggweg 75

Architeke: Hans Itel und
Ernst Aisenpreis
Bauherrschaft: Hans Itel

Haus Ermel
1983

Wohnhaus mit Atelier
Burgstrasse 3

Architekt: Walter Keller
und John C. Ermel
Bauherrschaft: Hella-Maria Ermel

Haus Zoll
1984

Wohnhaus
Burgstrasse 7

Architekt: Walter Keller
Bauherrschaft: Dr. Julius Zoll
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Rudolf Steiner legte 1913 mit der Errichtung des Goetheanums und seiner Nebenbauten
den Grundstein fiir die Anthroposophen-Kolonie in Dornach bei Basel. Uber 170 Wohn-
und Zweckbauten entstanden seither auf dem Goetheanumhiigel, die von verschiede-
nen Architekten in einem organisch-expressionistischen Stil, auch «Goetheanumstil»
genannt, entworfen wurden.

Das einzigartige Ensemble mit seiner Synthese aus Natur und Kultur ist schon seit Lan-
gem Anziehungspunkt fiir Besucher aus aller Welt. Erstaunlicherweise aber ist es bis
heute weitgehend undokumentiert geblieben.

Dieser handliche Fiihrer hilt nun erstmals ausfiihrliche Dokumentationen, Abbildun-
genund Pline zu einer grossen Auswahl von Geb4uden bereit und schligt dem Besucher
vier Architekturpfade vor, um die Hiuser in ihrer Umgebung zu erkunden. Er beinhaltet
ausserdem fundierte Essays iiber den Dornach-Hiigel und ein vollstindiges Verzeichnis
aller anthroposophischen Bauten in Dornach und in den angrenzenden Orten Arlesheim
und Aesch.
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